70  Hieronymus im Gehius
1514

Kupferstich
H 249 - B 189 mm

monogrammiert, datiert

MEDER 59
a  Die frithesten und besten Drucke mit Grat, reiner
Oberfliche und so wie »Ritter, Tod und Teufel« und
»Melancholie« ohne Wasserzeichen, Hausmann denkt an
Kronenpapier. Amsterdam, Basel, Boston, Braunschweig
a-b, Coburg, Darmstadt, Kopenhagen a-b, London,
Melbourne, Miinchen, New York pr, Niirnberg, Osna-
briick a-b, Paris 1, Paris 3, Schweinfurt,* Vevey, Wien.

b Die folgenden Drucke noch harmonisch und sonnig,
briunlich warm, seltener kiihl und diinn. Wasserzeichen 158
(Kriiglein) nur als Fragment. Berlin, Bremen, Dresden b-c,
Géttingen, Hamburg, Karlsruhe, London, Niirnberg,
Philadelphia.

¢ Ebenso, vor dem gebogenen Kratzer in der Decke und
mit der Vertikalen tiber die Kistchentiire. Wasserzeichen
ebenso. Boston, Niirnberg.

d  GleichmiBig und gut, mit dem gebogenen Kratzer.
Wasserzeichen ebenso. Gottingen.

e Schwicher, briunlich, alles Lineare noch erhalten, star-
ker Kratzer vom rechten Tischbein zum Léwenriicken,
mehrere in der Decke. Wasserzeichen 263 (Grofles Stadt-
tor). Dublin.

f  Flau, ohne jeden Reiz und Gegensatz, mit den genann-
ten Kratzern. Um 1575. Wasserzeichen 195 (Schrobenhauser

Wappen).
Nacheinander oder nebeneinander schuf Diirer
1514 die Kupferstiche des Hieronymus (Nr.70) und
der Melancholie (Nr.71). Mit dem ein Jahr zuvor
fertig gestellten, fast formatgleichen »Ritter, Tod
und Teufel« (Nr.69) erkennen Forscher seit lan-
gem eine Einheit, die sie unter dem sowohl inhalt-
lich wie technisch zutreffenden Begriff der »Meis-
terstiche« zusammenfassen.! Soweit der nur zum
geringen Teil erhaltene schriftliche Nachlass
Diirers und der bisher publizierte Briefwechsel der
Zeitgenossen ein Urteil erlauben, verstand Diirer
diese drei Kompositionen nicht als Triptychon.
Mehrfach ist jedoch belegt, dass er den Hierony-
mus und die Melancholie zusammen verschenkte
oder verkaufte.> So besaf} beispielsweise der mit
Diirer befreundete Humanist Johannes Cochlius
Abdrucke beider Motive, die er stolz anderen vor-
wies.3 Es ist daher erlaubt, bei den Stichen B. 60
und B.74 von sich im Geistigen erginzenden
Gegenstiicken zu sprechen. Wenn Diirer an eine
Abfolge dachte, wird der heilige Hieronymus vor
der Melancholie rangiert haben - das Tagstiick ran-
giert vor dem Nachtstiick.4

Diirer, der in seinem graphischen Sortiment

von Kupferstichen (Nr.6, 70), Radierungen
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(Nr.65) und Holzschnitten (8. 114, B.113) wech-
selnd verschiedene Hieronymus-Darstellungen
fithrte und nachweisbar von diesem Motiv Varian-
ten in seinem Vorrat in Antwerpen 1520/21 dabet
hatte, nannte den groflen Stich von 1514 im Tage-
buch der Niederlindischen Reise mehrfach »Hier-
onymus im Gehius«. Der Begriff Gehiius/Gehiuse
ist im 16. Jahrhundert mehrdeutig.s Diirer meinte
vermutlich »Hieronymus im Haus« - unterschie-
den vom Heiligen in der Wildnis oder in der
Natur, wie auf anderen Hieronymus-Darstellungen
von ithm. Der Gemiitswert, der sich spiter mit der
diminutiven Benennung »Gehius« verband, ver-
fiihre bis heute dazu, Diirers Stich wie ein Bild der
Biedermeierzeit auszudeuten — harmlos wie Wald-
miiller und Fendi. Adjektive wie weltabgeschieden,
stimmungsvoll, behaglich, friedvoll, finden sich in
der Literatur gehiuft. Aber trifft das den wirk-
lichen Gehalt der Szene, in der der Kirchenvater
Hieronymus die Bibel aus dem griechischen Urtext
in die lateinische Vulgata tibertrige? Irritierend
wirkt schon der Raum. Erkennbar nach den stren-
gen mathematischen Regeln der Zentralperspektive
konstruiert, erschliefit sich das Verstdrend-Dispara-
te an thm erst bei genauerem Hinsehen. Bereits der
Vordergrund mit seinen Stufen und Kanten wird
fiir den Betrachter optisch zur Stolperfalle. Ist der
Pfeiler am linken Bildrand aus Holz oder Stein;
was hat der Quader an seinem Fuf fiir einen Sinn?
Ohne Tiir, mit nicht zu 6ffnenden Fenstern, hat
das Zimmer etwas Klaustrophobes. Die holzerne
Riickwand wirke, als habe man sie, zusammen mit
der fluchtenden Balkendecke, nachtriiglich in ein
steinernes Zimmer eingezogen, als traute man des-

sen Decke nicht. Der Stiitzbalken links von der
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Sanduhr wirke gefihrlich diinn. Abgeblitterter
Putz in der Fensterlaibung zeigt, dass Spannungs-
risse die Wand arbeiten lielen. Als gelte es Unheil
abzuwenden, hat sich Hieronymus hinter Mobeln
verbarrikadiert. Der Tisch st68t links an die Wand
- dem Zustand widersprechen eigentlich Licht-
flecken um die Tischbeine. Rechts steht eine schrig
von riickwirts gesehene Sitzbank mit Riickenlehne,
an deren Seiten kein Durchkommen ist. In die
Fensternische hat der Bewohner ein Pult gescho-
ben, als wolle er mehr als Zugluft abwehren. Der
Platz hinter dem Tisch ist so eng, dass der sitzende
Mann Miihe hitte, wolle er sich erheben. Die vor-
dere freigeriumte Hilfte des Zimmers besetzen
zwei liegende Tiere. Der Lowe, wach oder halb-
wach, wirkt nur deshalb harmlos, weil Diirer im
Jahr der Entstehung des Stiches keine Léwen von
Angesicht kannte, also auf die ihm vertraute Mor-
phologie der Hauskatze zuriickgreifen musste.”
Der Legende nach zog Hieronymus diesem Léwen
einst einen Dorn aus der Tatze, worauf das Raub-
tier sein Wesen inderte und zum Genossen des
Heiligen mutierte. Dass der minnliche Léwe fried-
fertig und harmlos wirkt, muss von Diirer nicht
beabsichtigt gewesen sein.

Kann man einen Innenraum behaglich finden,
der vor Anspielungen auf den Tod strotzt? Seinem
Alter nach, kahlképfig, mit langem Bart, steht der
Schreibende dem Grabe nah. Auf der Fensterbank
links, grell ins Licht gesetzt, schiebt sich ein Toten-
schidel tiber die Kante in den Raum. Ein Tisch-
kruzifix verweist auf den Tod, ebenso die Sanduhr
tiber dem Heiligenschein des Mannes. Auch der
grofle, an der Decke aufgehingte, getrocknete Fla-
schenkiirbis steht fiir Verginglichkeit (Vanitas)
allen Lebens. Eine merkwiirdige Rolle spielen Kis-
sen auf allen Binken, qualligen Lebewesen glei-
chend. Man erinnere sich: Schon der junge Diirer
sah in Kissenknicken und -falten anthropomorphe
Gesichter.? Solches Spiel der Fantasie wiederholt
sich in der Maserung des holzernen Abschlussbal-
kens am oberen Bildrand, auf dem deutlich spuk-
haft ein Augenpaar auf den Betrachter gerichtet ist.
Hat man das bemerkt, werden einem auch Mase-
rungen der Deckenbalken, die Front des Wand-

schrinkchens rechts im Hintergrund oder die Kiir-

bisranke auf unheimliche Weise belebt vorkommen.

Die scheinbare Ordnung der Dinge im Zimmer
wird auf mehrfache Weise gestort: Pantoffeln sind
unordentlich abgestellt; drei Biicher stehen gegen
jede Regel mit thren Riicken noch oben; das Sig-

naturtifelchen mit der Jahreszahl 1514 und dem
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Diirer-Monogramm rechts sollte, wie eine Schnur
zeigt, eigentlich an der Wand hiingen. Zieht man
die Summe aus der gespannten Beobachtung der
Blickenden Dinge (Maseneder, 1986), verliert
»Hieronymus im Gehius« vieles Gemiitliche und
Harmlose. Das Umfeld, in dem der Kirchenvater
arbeitet, gleicht dem Chaos der Dinge, das sich um
die Melancholie (Nr.71) ausbreitet. Er ist vom Tod
bedroht, wenn auch subtiler als der Ritter des
Stichs »Ritter, Tod und Teufelc«.

Mit dem Blatt ordnet sich Diirer in einen brei-
ten Strom bildlicher Hieronymus-Uberlieferung
ein.? Das schliefit Kenntnisse tkonographischer
Sonderentwicklungen im Quattrocento in Italien
ein.” Ein zweiter Traditionsstrang, der in »Hier-
onymus im Gehiusc einfloss, ist das Gelehrtenbild.
Es entwickelte sich aus christlicher Vorstellungs-
welt im frithen Humanismus in Italien und zeigt
den in seinem Studierkabinett (studiolo) lesenden
oder schreibenden Gelehrten.” Ein berithmtes Bei-
spiel, in manchem auf Diirers Stich vorausweisend,
ist die Bildnisminiatur des schreibenden Petrarca in
Darmstadt vom Beginn des 15. Jahrhunderts.> Der
schlafende Hund des Stichs »Hieronymus in
Gehius« entstammt diesem Sinnzusammen-
hang. Ausgesprochen selten findet man ihn daher
in Hieronymus-Darstellungen anderer Kiinstler
eingefiigt.'# Als sich Kurfiirst Albrecht von Bran-
denburg als »Hieronymus im Gehius« im Kardi-
nalspurpur von Lucas Cranach dem Alteren 1525
portritieren liefl, bestand er als Auftraggeber auf
einer Anlehnung an die damals als bekannt voraus-
gesetzte Komposition des diirerschen Stiches. Es
ist ein Humanistenbildnis, folgerichtig ordnete
Cranach das Hiindchen direkt Albrecht zu, nicht
dem attributiven Léwen des Hieronymus.s Wohl
nicht unabhingig von Diirers eindringlicher Kom-
bination eines ruhenden Léwen mit einem schla-
fenden Hiindchen griff die Emblematik des 17.
Jahrhunderts das Sinnbild auf. Schénstes Beispiel
war das Emblem »Parcere subiectis« (Schonung
dem Besiegten) von 1613 auf der Stidwand des
Niirnberger Rathaussaales, das im Zweiten Welt-
krieg zerstdrt wurde.’®

Diirers Stich ist Teil eines humanistischen
Hieronymus-Kultes, der im zweiten Jahrzehnt des
16. Jahrhunderts auch in Niirnberg blithte.”7 Als
Kern dieser Verehrung muss man sich die infor-
melle »Sodalitas Staupitziana« vorstellen, benannt
nach dem Theologen Johannes von Staupitz, der
als Visitator der Kongregation der reformierten

Augustinereremiten im Niirnberger Augustiner-



kloster 1512 Predigen von betrichtlicher Wirkung
hielt. Fithrende Vertreter des Patriziats verfielen
seinem protoreformatorischen Gedankengut, eben-
so die meisten am Ort lebenden Humanisten,
unter thnen Diirer. Die Gespriche mit Staupitz
schrieb der Niirnberger Ratsschreiber Lazarus
Spengler mit und verdffentlichte sie spiter als
Buch, sodass wir iiber das herrschende geistige und
freundschaftliche Klima im Kreis dieser Stadtelite
in manchem unterrichtet sind. Diirer und Spengler
waren enge Freunde, zudem fast Nachbarn. Beider
Hauser lagen in der Zisselgasse (heute: Albrecht-
Diirer-Strafe). Jeder war fiir jeden leicht erreich-
bar. Als Spengler gegen 1512 begann, die lateinische,
angeblich von Bischof Eusebius von Cremona
(gest. 420) verfasste lateinische Biografie »De
morte Hieronymi« ins Deutsche zu tibertragen,
war Diirer eingebunden. Zwei Jahre, bevor das
Werk gedruckt vorlag, riss Diirer einen Titelholz-
schnitt (8.113) und lie den Stock schnei-

den.®® Spengler widmete das 1514 bei Hieronymus
Holzel in Niirnberg erschienene Werk dem Patri-
zier Hieronymus Ebner, der in diesem Jahr zum
Zweiten Losunger der Reichsstadt aufstieg und
Mitglied des Staupitz-Kreises war."9 Die »lieb und
hertzlich zunaygung« zur Gestalt des Kirchenvaters
Hieronymus, zu der sich Spengler in der Einlei-
tung bekennt, verband Mitglieder der Sodalitas
Staupitziana. Spenglers Ubersetzung deckt sich
mit Bemﬁhungen Diirers, Deutsch als Wissen-
schaftssprache zu etablieren. Ohne Abkehr von der
Weltsprache Latein wire die reformatorische Bewe-
gung in Deutschland im Ansatz stecken geblieben.
Das europiische Haupt der »lateinischen« Gegen-
partei, Erasmus von Rotterdam, teilte die Hierony-
mus-Verehrung.® Wenn wir heute Diirers Melan-
cholie-Kupferstich (Nr.71), in tibertragenem Sinne,
als geistiges Selbstportrit des Kiinstlers begreifen,
koénnte mit dhnlichen Griinden »Hieronymus im
Gehiusc als erasmisch bezeichnet werden. Mehr als
das spitere von Diirer gestochene Bildnis (Nr.102)
spiegelt es den Geist dieses universalen Gelehrten.
Die vielseitige Rolle des Kirchenvaters Hieronymus
als Herausgeber, Ubersetzer und Ausleger der Hei-
ligen Schrift sowie als Verfasser von Briefen proji-
zierten Zeitgenossen auf Erasmus. Und dieser
nahm die Rolle an, erkannte in Hieronymus sein
Vorbild. Als dessen Nachfolger besorgte er Editio-
nen des Neuen Testaments und kiimmerte sich um
die Edition der Hieronymus-Briefe. Da Diirer
Abdrucke des »Hieronymus im Gehius« in den
Niederlanden 1520/21 verschenkte und verkaufte,

hielt er die sechs Jahre zuvor gefundene Bildform
noch nichrt fiir iiberholt. So erstaunt es, dass er sich
dem Hieronymus-Thema, bewusst den Wettstreit
mit niederlindischen Kiinstlern suchend, in Ant-
werpen erneut konzentriert zuwandte. Eine hoch-
formatige, wohl 1521 entstandene Zeichnung
(w.589) in Berlin zeigt Hieronymus hinter einem
Tisch, den Kopf in die Hand gestiitzt, vor einem
Standkreuz meditierend und mit einem vor ithm
liegenden Totenschidel stumme Zwiesprache hal-
tend. Das Vanitas-Thema der Verginglichkeit des
Irdischen klingt an, in einem Innenraum, der seine
Abkunft vom »Hieronymus im Gehius« nicht
leugnet.” Ging der Hieronymus des Stiches fast in
einem fluchtenden Raum unter, obwohl in der
Bildmitte platziert und durch einen Heiligenschein
gehoben, riickt Diirer den Heiligen auf der Zeich-
nung nun in den Vordergrund. Vieles an Beiwerk
von 1514 wurde gekappt: kein Lowe als Attribut,
keine Gloriole um das Haupt des Bibeliibersetzers.
Als Zeichner beriicksichtigte Diirer die Seitenver-
kehrung, die eine spitere Umsetzung in Stich oder
Holzschnitt erzwingen wiirde. Der siebenundzwan-
zigjihrige Lucas van Leyden hatte Diirer 1521 mit
einem eigenen Hieronymus-Stich herausgefordert,
extrem querformatig, sich von Diirers Meisterstich
von 1514 so weit wie mdglich entfernend.”> Diirer
reagierte sofort, sowohl auf Lucas als Stecher, wie
zugleich auf Quentin Metsys als Maler: mit dem
beriihmten Halbfigurenbild des Hieronymus von
1521. Es sollte zum meistkopierten Gemilde des 16.
Jahrhunderts werden.

Fiir graphische Nachbildungen des »Hierony-
mus im Gehius« wurde erst nach Diirers Tod 1528
der Weg frei. Als Erster brachte der rithrige Diirer-
Kopist Hieronymus Hopfer nach 1530 eine Kopie
im Gegensinn auf den Markt, wodurch die ausge-
wogene Komposition nicht mehr zur Geltung kam.
Auf dem Signaturtifelchen ersetzte Hopfer das
Zeichen Diirers durch sein eigenes.>+ Die interes-
santeste Stichnachbildung des 16. Jahrhunderts ist
leider undatiert. Ein Monogrammist ws, hinter
dem man Wolfgang Stuber vermutet, versetzte
Martin Luther in den Innenraum von Diirers
»Hieronymus im Gehius«. Am ehesten wird man
sich eine solche Erhthung zu den altkatholischen
Heiligen im Sterbejahr 1546 des Reformators vor-
stellen kénnen. Die lateinische antipapistische
Unterschrift (Obersetzung: »Lebend war ich dir
die Pest, o Papst, sterbend werde ich dein Tod
sein«) scheint darauf zu verweisen. Eine »Verbiir-

gerlichung des Erscheinungsbildes Luthersc, wie
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Schuster glaubt, hat der Kiinstler ws bei diesem
Pathoston kaum angestrebt.>s

Der literarische Nachruhm des »Hieronymus im
Gehius« setzt mit einer Lobpreisung durch Vasari
ein. Zum Staunen (che & una maraviglia) nennt er
manche Teile, und er ist iiberzeugt, dass man im
Kupferstich weder mehr noch besseres leisten kann
(che non si puod in questa professione far piti né
meglio).2¢ Distanz macht sich bei Sandrart bemerk-
bar, dem aufler »den curiosen [=neugierigen] Léwen
und Fiichsen« an dem Blatt nichts auffiel.27

Bei Diirer-Paraphrasen in der zweiten Hilfte
des 20. Jahrhunderts fillt eine gewisse Zuriickhal-
tung gegeniiber Diirers Stich »Hieronymus im
Gehius« auf. Der Berliner Hans-Joachim Zeidler
(Jg. 1935) verindert 1986 das »Gehiusc in seinem
Temperabild »Lob der Hiuslichkeit« zu einer wiis-
ten Triimmerlandschaft. Sein jiingerer Kollege
Roland Bentz (Jg. 1950) transponiert Diirers Kom-
position ins Querformat, unter Verzerrung der
Details.?

Der Forschungsstand zu den drei »Meistersti-
chenc von 1513/14 ist hochst unterschiedlich. Wih-
rend die vielsprachige Spezialliteratur zur Melan-
cholie (Nr.71) kaum noch zu iiberblicken ist,
»Ritter, Tod und Teufel« (Nr.69) immer wieder
Autoren zur Beschiftigung mit Sinn und Hinter-
sinn des Blattes anregte, steht eine griindliche Ana-
lyse des Hieronymus (Nr. 70) aus.® Einzelne Spezi-
alstudien aus der Philologie, der Religionsgeschichte
oder der Pflanzen- und Symbolkunde, so verdienst-
voll sie sind, ersetzen eine monograﬁsche Behand-

lung des »Hieronymus im Gehius« nicht® MM
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