Dik ,,DisparRATES"

Die ,Disparates” — am besten mit ,,Unsinnigkeiten“, ,, Dumm-
heiten” oder ,Jorheiten® zu iibersetzen - entstanden im For-
mat der , Tauromaquia” vermutlich zwischen 1815 und 1824, dem
Jahr, in dem Goya nach Bordeaux tibersiedelte. Titel, Anzahl
und Reihenfolge der geplanten Blitter sind unklar. Erst 1864
publizierte die Kénigliche Akademie von San Fernando acht-
zehn Radierungen mit Aquatinta unter dem von ihr gewihlten
Titel ,Proverbios” (,,Sprichworter”), 1877 versffentlichte die
Zeitschrift ,,Art" in Paris vier weitere Blitter. Der heute ak-
zeptierte Titel geht zuriick auf eigenhiindige Beschriftungen
von spiter aufgetauchten Probedrucken, die jeweils das Wort
»Disparate” enthalten. In den ,Disparates” scheint Goya die
Kommunikation mit dem Betrachter mit Hilfe der Radikalisie-
rung der bereits in den ,,Caprichos” angelegten Bildstrategien
nur noch tber die Suggestion verunsichernder Empfindungen
von Ausweglosigkeit, Hoffnungslosigkeit und Angst zu suchen.
Margret Stuffmann beschrieb prignant einige der in den
»Disparates” wirksamen Ausdrucksmittel Goyas: ,Wihrend in
den vorhergehenden Serien bei aller Verfremdung und Ver-
zerrtheit immer ein bestimmter Bezug zur sichtbaren Wirklich-
keit zu erkennen blieb, hat sich Goya hier noch weitergehend in
eine Welt eigener Vorstellungen, Triume und Angste zuriickge-
zogen. Am deutlichsten wird dies in der Ortlosigkeit seiner
Darstellungen, in ihrer Reduktion auf einen anonymen, weder
zu benennenden noch zu bemeflenden Raum. Alles scheint in
eine nichtliche Dunkelheit getaucht, wird nur im fahlen Licht
oder erschreckendem Wetterleuchten Gestalt, um ebenso wie-
der zu entweichen, zu verldschen. Dieser durch die Raumwir-
kung geschaffenen Verunsicherung entspricht die Verfremdung
von Proportion und Erscheinung der einzelnen Figuren. Zum
Teil riesig gro und unférmig, dann wieder erstaunlich klein,
finden sie sich kaum in einer logisch nachvollziehbaren Rela-
tion zueinander. In dieser Undefiniertheit des Raums fehlt ih-
nen auch eine bildnerische Einbindung, was zur Wirkung von

schwankender Instabilitit beitrigt.” Die bis heute versuchten
Deutungen der ,,Disparates” lassen erkennen, daf8 ihnen klar
definierte, auf ganz bestimmte Ereignisse, Zustinde oder Per-
sonen gerichtete Aussagen nicht zu entnehmen sind. Wohl aber
kénnen durch die Rekonstruktion der Beziige zu fritheren For-
mulierungen einzelner Motive in Goyas Werk Bedeutungsfel-
der abgesteckt werden, so die Widervernunft der auf Unter-
driickung, Ausbeutung und Verstellung gegriindeten menschli-
chen Beziehungen, die lihmenden Konflikte zwischen Mann
und Frau und die bittere Erkenntnis, daf3 eine Versshnung von
Vernunft und Realitit nicht in Sicht ist. Die bis heute nicht ab-
genutzte Uberzeugungskraft Goyas liegt nicht zuletzt darin,
dafl er an seinen Erfahrungen festhilt, sie nicht im Namen ei-
ner aulermenschlichen Instanz oder einer Utopie verdringt
und darin, daf} er eine bildnerische Sprache fand, die noch auf
den heutigen Betrachter frisch und unverbraucht wirke.
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