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Albrecht Diirer:
Kupferstich und Radierung

I n der Kupferstichtechnik begann Diirer Mitte der 1490er-Jahre
zu arbeiten, etwa gleichzeitig mit den ersten Erfolgen im Holz-
schnitt. Die Kupferplatten hat er als gelernter Metallarbeiter si-
cherlich selbst, vielleicht mit Unterstiitzung seines jlingeren Bru-
ders, des Goldschmiedes Endres Diirer, graviert. Wegen der
Weichheit des fiir die Druckformen verwendeten Materials und
des hohen Anpressdrucks, der fiir ein befriedigendes Drucker-
gebnis notwendig ist, ist die Lebensdauer und damit die Aufla-
genhohe im Kupferstich begrenzt. Aus Diirers Korrespondenzen
wissen wir, dass 200 bis maximal 500 Abziige in sehr guter bis
guter Qualitdt moglich waren. AuBerdem ist zu erfahren, dass
fiir einen Kupferstich — nicht zuletzt wegen des héheren Ar-
beitsaufwandes und der geringeren Auflage — etwa der doppelte
Preis wie fiir einen etwa gleich groBen Holzschnitt berechnet
wurde.

Durch Probeabziige, wie sie sich fiir den Adam-und-Eva-
Stich aus dem Jahr 1504 in der Albertina erhalten haben
(Kat. 23-24), wurde das Ergebnis laufend kontrolliert, und ge-
gebenenfalls konnten noch Korrekturen oder Erganzungen vor-
genommen werden. So sehen wir auf dem nur teilweise im De-
tail ausgearbeiteten Zwischenzustand, dass die Katze im
Vordergrund erst spater in die Komposition eingefiigt wurde,
um nach dem Siindenfall den ersten Mord der Weltgeschichte,
ndmlich jenen an der vor ihr am Boden kauernden Maus, zu
begehen. Hat das Meerwunder (Kat. 16) Diirers friihes Interesse
am weiblichen Leib bewiesen, liegt nun mit dem ersten Men-
schenpaar ein Beleg fiir seine Beschaftigung mit dem menschli-
chen Korper an sich vor. Beide Figuren hat Diirer zunachst se-
parat entwickelt und erst im fortgeschrittenen Projektstadium
zu einer Einheit komponiert. Als Wegweiser galt ihm das antike
Ideal, das er fiir Adam in Statuen vom Typus des Apoll vom Bel-
vedere verwirklicht sehen konnte, fiir Eva in Bildern der Venus
(ohne dass freilich ein exaktes Vorbild benannt werden kénnte).
Den antiken Kanon glaubte Diirer, wie seine Vorstudien bewei-
sen, durch MaR und Berechnung dingfest machen zu konnen.
Adam und Eva erscheinen im Stich streng frontal in groBziigiger

flachiger Ausbreitung und in emotionsloser marmorner Aus-
strahlung vor paradiesischem Waldesdunkel.

Die Jahre 1513 /14 markieren mit den drei sogenannten
Meisterstichen Ritter;, Tod und Teufel (Kat. 25), Der heilige Hierony-
mus im Gehdus (Kat. 26) und Melencolia | den Hohepunkt in
Diirers grafischem Schaffen. Kaum je erreichte Diirer in der
Druckgrafik eine derart luminaristische Tonung. Trotz der Ein-
heitlichkeit im Format ist bislang jeder Versuch gescheitert, die
den Bldttern moglicherweise zugrunde liegende ikonografische
Einheit zu entschlisseln. Zumindest den Hieronymus und die
Melencolia betrachtete Diirer offenbar als Gegenstiicke, sah aber
in der Dreiergruppe keinesfalls ein Triptychon.

Das friiheste Blatt der Trias zeigt einen geharnischten Reiter,
der durch eine mit dornigem Gestriipp bewachsene Felsschlucht
zieht. Ein Hund ist sein Begleiter, zwei monstrose Gestalten
seine Verfolger: ein auf einer Schindmahre reitender verwesen-
der Leichnam, der symbolschwanger das ablaufende Stundenglas
prasentiert, und ein mehrfach gehérntes Wesen mit Genen von
Rind, Schwein, Fledermaus und Ratte. Diirer selbst nannte den
Stich ,Der Reuther”. Der Hauptfigur liegt eine 1498 datierte
Zeichnung zugrunde (Wien, Albertina, Inv. 3067), welche die
Ausriistung einer maximilianischen Reitertruppe entwirft. Das
gibt der Deutung Nahrung, es handle sich um einen ,Ritter
Christi”, der sich allen Anfeindungen zum Trotz fiir den christli-
chen Glauben einsetzen solle.

Mit dem Hieronymus im Gehdus erfand Diirer eine Art hdus-
liches Gegenbild zu dem in freier Landschaft agierenden Reiter.
Hieronymus erfreute sich, dank seiner Gelehrsamkeit, der be-
sonderen Wertschdtzung der Humanisten, die in ihm einen in-
tellektuellen Vorldufer sahen. Willibald Pirckheimer oder Eras-
mus von Rotterdam waren bekennende Hieronymus-Verehrer,
und zu einer 1514 in Nirnberg publizierten deutschen Hiero-
nymus-Biografie steuerte Diirer den Titelholzschnitt bei. Der
Kirchenvater sitzt schreibend in einer holzgetafelten Stube, de-
ren auffalligste Mobilie der von der Decke hdngende Flaschen-
kiirbis ist; vorne ruhen, eintréchtig nebeneinander, ein Hiindchen
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Albrecht Diirer, Der heilige Hieronymus im Gehus, 1

Kupferstich | Kat. 26




ndschaft mit Kanone (Die grofe Kanone), 1518
t.27

und der Léwe, der stete Begleiter des Heiligen. Mit groBter De-
likatesse schildert Diirer die Oberflichen von Stein, Verputz,
gemasertem Holz und Glas. Die Butzenscheiben in den Fenstern
lassen das gleiBende Sonnenlicht vielfach gebrochen durch den
Raum fluten.

Im Jahr 1512 experimentierte Direr auRerdem in der Kalt-
nadeltechnik, die wegen der Zartheit der Druckformen allerdings
nur Kleinstauflagen zuldsst, um sich von 1515 bis 1518 auch
dem noch jungen Verfahren der Eisenradierung zuzuwenden.
Zwar erlaubt die freie zeichnerische Beweglichkeit der Radier-
nadel ein dem Duktus der Federzeichnung nahekommendes
Arbeiten. Doch diirften Diirer die technischen Begrenztheiten,
namentlich die Unmdglichkeit subtiler Abstufungen im meist
sehr kréftigen, jede noch so gelungene Komposition verdiis-
ternden Strichbild, anscheinend wenig befriedigt haben, zielte
er doch auf zeichnerische Differenzierung und malerische To-
nigkeit ab. So blieb es bei nur sechs Versuchen in der Radier-
technik. Mit der Grofen Kanone von 1518 (Kat. 27) — eine Gruppe
tlirkischer Honoratioren betrachtet staunend das von einem
Landsknecht bewachte namensgebende Geschiitz — gelang Dui-
rer freilich eines der groBartigsten Landschaftsbilder des friihen
16. Jahrhunderts: Die Begegnung zwischen Orient und Okzident
findet vor der Kulisse eines frankischen Dorfes statt, das als
Eschenau (ca. 20 km norddstlich von Niirnberg) identifiziert
werden konnte. Daflir verwendete der Kinstler ein Blatt aus
seinem gezeichneten Vorrat, das vor der Natur entstanden war
(Moskau, Puschkin Museum, Sammlung Koenigs, Inv. D | 121).

Im Todesjahr Diirers, 1528, erschien mit der Proportionslehre
sein schriftliches Vermachtnis. Wenn wir dort lesen, dass ,die
Kunst wahrhaftig in der Natur steckt, und wer sie heraus kann
reiRen, der hat sie ...”, dann ist dieser Grundgedanke in Diirers
grafischem Werk auf das Trefflichste erfiillt und Erasmus’ Urteil
mehr als bestatigt.

CHRISTOF METZGER
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