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KRAUTERBLATT MIT LEIERSPIELER AM BRUNNEN, UM 1803 — VERGEBLICHES WERBEN

Eines der schonsten und zugleich ungewdhnlichsten Blitter, um 1803 entstanden, zeigt den
Leierspieler am Brunnen |Abb. 8], der einem zarten Midchen das apollinische Instrument
schligt. Etwas vom Zentrum nach rechts verschoben formiert sich eine vordergriindige,
nahezu formathohe und pyramidal gebaute Auftiirmung aus Kriutern. Die groBe Klette bildet
mit ihren riesenhaften, zerfressenen Blattformen eine feste Basis, iiber welche das Schilf
hier ohne die sonst obligatorische Zaunwinde — scine Blitter umfassend gleiten lisst.
Hinterfangen wird die Form von den Zweigen eines fern gesehenen Baumes, dessen
Blattformen an eine iippige Weide denken lassen. Hopfen rankt sich iiber die kegelformige
Komposition, die, an den vordersten Bildrand geriickt, das Format in zwei voneinander
abgesonderte Teile trennt. Die Dolden formen nach links, hin zu Eiche und Efeugestriipp am
Bildrand, eine hochgelegene, laubenartige Hohlung und umfangen eine von der Seite
gesehene, halbzerfallene Statue. Der ménnliche Torso von verwittertem Stein wird oberhalb
der waagerechten Mittelachse gezeigt und bekrdnt wohl — nur so erklirt sich die Position —
cine vollig iiberwucherte Sdule. An deren FuB sitzt auf einer Moosbank ein nackter Jiingling,
muskulds wie einst die steinerne Figur, und schligt gedankenvollen Blickes die Leier, das
Winckelmannsche Sinnbild »ehelicher Liebe«.** Sein Gesicht im schon beinahe verlorenen
Profil wendet er nach links in den Bildraum, hin zum Ziel seines Liedes: Ihm schrig
gegeniiber, die Gesichter beider sind wohl kaum eine Korperlinge voneinander entfernt, sitzt,
vom hellen Licht einer tiefliegenden Sonne beschienen, ein antikisierend gewandetes
Miidchen auf dem gemauerten Trog einer klassizistischen Brunnenwand. Zirtlich umfasst es
eine Amphore und lehnt versonnen lauschend, sein eigentliches Ziel, das Schopfen des
Wassers, aus den Augen verloren, an dem Behiltnis. Scheu ist der Blick der jungen Frau
gesenkt, doch die grazil-tinzelnde Haltung ihrer nackten FiiBe weist in liebevoller
Zuwendung auf das minnliche Gegeniiber. Hinter ihr sprudelt kompositorisch wirksam
Wasser aus der Brunnenwand, die mit grob gemauerten Pilastern geschmiickt ist. Der
zerfallene, halb ruindse Brunnenbau ragt schrig in die iiberwucherte Tiefe und ist bekrént von
einer Sphinx, die, die Zusammenkunft der unteren Bildhilfte spiegelnd, dem minnlichen
Torso zugeordnet ist. Auch die Sphinx ist von Pflanzengestriipp halb verdeckt, Efeu und
Hopfen umfangen ihre Gestalt. Auffallend ist, dass alle steinerne Form in diesem Blatte vom
Verfall deutlich gekennzeichnet ist, doch das Doppelwesen scheint die Zeiten unbeschadet
iiberdauert zu haben. Zwei riesige Pranken lagern auf dem Gemiiuer, dariiber weibliche
Briiste und ein im Profil gezeigter Frauenkopf, das Haar verschleiert, die Augen weit
aufgerissen und starr den Torso anblickend. Uber der Plastik wolben sich Zweige einer Eiche.
Die beiden menschlichen Figuren sind in einer die linke Bildhilfte umfassenden, in einem
dynamischen Oval angelegten Pflanzenhohle platziert, deren hintere Begrenzung durch
wirres, dichtes Gestriipp gegeben ist. Die Vegetationen innerhalb dieses Lebensraumes
weisen keine ungewdhnliche Uberdimensionierung auf, ein lauschiger, stark verwachsener,

Charakter [So z. B. bei STEEB 1785, Bd. 1, S. 235]. Kolbe wird d h an ciner depressiven Storung gelitten haben.
5 WINCKELMANN 1976 (1766), S. 60.
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aber bis auf die steinernen Zugaben durchaus realititsnaher Waldeswinkel ist der Ort ihres
Zusammentreffens. Auch der mittige Kriuterbau, der die linke von der rechten Bildhilfte
absondert, scheint zu dieser liebevollen Szene hin dezenter in der BlattgréBe und zarter in der
Form. Die spitzen Schilfblitter richten sich nicht auf das Gliick empfindende Paar, die Klette
zeigt nicht bedrohlich ihre zerfressenen Blitter. All dies findet in der rechten Bildhilfie statt:
Die Sonne — es scheint eine abendliche Stimmung mit mittdglichem Licht zu herrschen — wirft
ihre gleiBende Helligkeit auf die iibergroBen, krausen Klettenblitter, als wolle sie dem
Betrachter die zahlreichen FraBstellen prisenticren; und die lanzettfsrmigen Ausldufer des
Schilfes, auch sie vom Verfall gezeichnet, weisen in geradezu aggressiver Geste auf die
Klette hin. Am rechten Formatrand, im Schatten, antwortet ein weiterer, etwas kleinerer und
mit Zaunwinde umschlungener Schilfbult. Zwischen beiden scheint sich ein verwachsener
Weg durch das dichte Gestriuch zu schliingeln, ein lange nicht betretener Pfad, der den
Spaziergiinger, der sich hierher verirren konnte, an den wilden, riesenhaften Gewichsen
vorbeifiihrt, ohne ihm einen Blick auf die liebliche Szene zu gewihren, die sich jenseits des
trennenden Kriuterwerks befindet. Auch hier aber: Kein Horizont, kein Ausblick in die Ferne,
und in der Himmelszone schwebt bedeutungsvoll der Schmetterling.

Was diesem Blatt seinen besonderen Reiz verleiht, ist die strikte Trennung des Formates in
zwei ganz offensichtlich gegenldufige Bezirke. Das stark vergroBerte Kriuterwerk fungiert
hier nicht nur, wie noch bei Et in Arcadia ego [Abb. 5], als ein umfassendes, sondern auch als
ein die bildinternen Realititen trennendes Element. Verstirkt wird die Absonderung durch die
rechts angedeutete Wegfiihrung, die jeden auch nur gedachten Beriihrpunkt mit der Sphire
der linken Bildhilfte zu verhindern weiB.

Technisch befindet Kolbe sich im Krduterstiick mit Leierspieler am Brunnen auf dem
Hohepunkt seines Schaffens. Eine insgesamt dunkeltonige Anlage bildet die Grundlage fiir
die enorme Wirksamkeit der Lichtkontraste, eindrucksvoll die Form herausarbeitend, doch
auch in inhaltlichem Sinne gesetzt. Zudem zeigt Kolbe hier seine ganze Konnerschaft mit der
Nadel: Feine Veristelungen scheinen zart und dennoch klar, und zugleich wirkt das kriftige,
satte Schwarz der Tiefen mit ganzer Wucht. Die Oberflichenstrukturen treten in diesem Blatt
nicht nur in treffender Stofflichkeit hervor, sondern auch in ciner niegeahnten Vielfalt, die
dem individuellen Charakter jedes Pflinzleins gerecht wird. Gestochen in Perfektion erfreut
das Blatt das Auge — und verwirrt den Geist durch eine wunderliche Szenerie.

Die arkadische Zusammenkunft der Geschlechter, welche die untere Bildhilfte bestimmt,
spricht freilich eine cher traditionelle Sprache. Mit dem Brunnen als Quell des Lebens und der
Liebe greift Kolbe auf ein Motiv zuriick, das lingst nicht nur im 18. und 19. Jahrhundert von
groBter kiinstlerischer Aktualitiit ist. Gerade das Zusammenspiel von Brunnenarchitektur in
Waldeseinsamkeit, Licbespaar und Leierklang findet sich, vollig dem Zeitgeschmack
entsprechend, in einer idyllisch-bukolischen Radierung Gessners vorgebildet [Abb. 61].
Wiihrend aber das Blatt des Ziirchers mit nachvollziehbarer Narrativitit gestaltet ist — das
Midchen, das am Brunnen Wasser holen wollte, trifft auf den musizierenden Hirten und halt
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lauschend inne —, verschleiert Kolbes Interpretation die Erzihlstruktur. Kein Weg fithrt zur
Wasserstelle, kein Stiick Vieh deutet auf den Aufenthaltsgrund des Musikanten, auch das
Midchen steht in keinerlei Verbindung mit einer zu verrichtenden Titigkeit, selbst die
Amphore wirkt mehr wie eine schmiickende Urne denn wie ein Wassergefiil. Die Narrativitit
wird im Blatt mit dem Leierspieler am Brunnen einer geheimnisumwitterten Zustindigkeit
untergeordnet. Dieser Zuwachs an Ritselhaftigkeit, der Kolbes Neuinterpretation des unter
anderem bei Gessner vorgebildeten Themas bestimmt, wird durch die sonderbaren
Gartenarchitekturen zu einer wunderlichen Chiffre verstirkt.

Auch in diesem Fall bewegt Kolbe sich eigentlich in Bahnen, die auch von scinen
Zeitgenossen beschritten wurden. Die Sphinx etwa war im ausgehenden 18. Jahrhundert, auf
dem Hohepunkt der Begeisterung fiir die dgyptischen Mysterien,** ein hichst modernes
Element etwa der Gartenkunst und fand sich auch im Dessau-Wérlitzer Landschafisgarten am
Osttor des Georgiums [Abb. 30]. Die Tempelwichter wurden in der zweiten Hilfte des
Jahrhunderts, der groBen Zeit von Geheimbiinden, Logen und Naturmystikern, zu
vielschichtigen Sinnbildern stilisiert. Mit der Initiation sind die Doppelwesen seit jeher aufs
Engste verkniipft, und da sie einst nicht nur die Einginge von Tempeln, sondern auch von
Mausoleen flankierten, sind die Sphingen ebenso eng mit der Sphire des Todes verbunden.
Immer aber fungieren sie als Hiiter eines Geheimnisses, sind »vieldeutiges Symbol des
Weltriitsels schlechthin.«*”’ Hinzu kommt eine gerade im 18. Jahrhundert hiufige
Identifikation der Sphinx mit der Natur und ihren Gottheiten.***

Kolbes Sphinx ist in sonderbarer Position in das Bild gesetzt: Sie bewacht nicht etwa
cinen Eingang, sondern sitzt auf dem Brunnen, hier das Sinnbild der
zwischengeschlechtlichen Liebe als Triebfeder des im Wasserlauf verbildlichten Lebens. Dem
Menschen bleibt sie unentdeckt. Der starre Blick mit den weit gedffneten Augen ist auf den
Torso gerichtet — Statue und Sphinx sind Mann und Frau der unteren Bildebene zugeordnet.
Die Sphinx auf dem Brunnen, makellos und ohne Zeichen des Verfalls, ist somit als die
Hiiterin der weiblichen Liebe zu deuten, der halbzerfressene Torso markiert demgegeniiber
das zermiirbende Liebeswerben des Jiinglings - ein zumindest fiir den Menschen Kolbe allzeit
aussichtsloser und kriiftezehrender Vorgang. So fungiert die obere Bildhilfte als cine
Mahnung an den Betrachter der idyllischen Szene, der Verginglichkeit und der
Unmaglichkeit zwischengeschlechtlicher Liecbe zu gedenken. Die erschreckenden Folgen
dieses Liebesleides, wie sie den einst so lebensvollen, doch durch den scharfen Blick der
Sphinx zerstorten Torso zeichnen, untermauern dic Warnung. Die arkadische Szene der
Liebeswerbung ist somit iiberschattet von dem den Menschen verborgenen Hinweis auf die
Unméglichkeit eines dauerhaften Gliickes.

Wiihrend Staffage und Skulpturenelemente die Radierung in der senkrechten Achse
strukturieren und dem bittere Realitit versinnbildlichenden »Oben« ein arkadisches »Unten«
gegeniiberstellen, greift die Pflanzenwelt die dort angelegte Ambivalenz in der Horizontalen

5 ygl. ASSMANN 1999, S. 12.
7 ygl. BUTTLAR 1995, S. 88 [, Zitat S. 89,
M ASSMANN 1999, S. 63. Eine Identifikation mit der Gottin Isis kommt hiufig vor.
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auf: Die in der linken Partie des trennenden Gestrauches wahrnehmbare Verschlungenheit der
groBen Klette mit dem Schilf, den beiden Pflanzen, welche schon in £t in Arcadia ego [ Abb.
5] die Geschlechter kennzeichneten, wird kontrastiert mit einem Auseinanderdriften nach
rechts. Zudem beschreiben BlattfraB, der Schmetterling und nicht zuletzt der verdunkelte
Schilfbult am rechten Formatrand die Unzulénglichkeit der arkadischen Utopie. In der Flora
spiegelt sich somit auf der horizontalen Achse die gegenldufige Stimmung wider, die mittels
Staffage und Skulptur in der Vertikalen verdeutlicht wurde. Die Spannung zwischen
erhofftem Liebesgliick in Arkadien und geahnter Unmoglichkeit desselben scheint gleichsam
in eine andere Ebene iibersetzt: Die Sprache der Kriuter.

Die Sphinx bewacht in diesem Blatt aber ldngst nicht nur das Herz des Midchens und deren
Liecbesgaben, sondern auch das Geheimnis der Natur als Schliissel zu arkadischer
Gliickseligkeit: Der in den Jahren um 1800 weit verbreitete Topos von der Chiffrenschrift der
Natur, wie er in Kolbes SelbstiuBerungen aufscheint,**’ ist auch im Sinnbild der Sphinx
enthalten.”® Gerade beziiglich dieses Aspektes ist die Figur des dgyptischen Doppelwesens
aufs Engste mit den Mysterien der Isis verkniipft, von welchen noch die Rede sein wird.>'



